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Εισαγωγή 

 

Η επανάσταση του 1821 ήταν η ένοπλη εξέγερση των 

επαναστατημένων Ελλήνων εναντίον των Οθωμανών με σκοπό την 

αποτίναξη της οθωμανικής κυριαρχίας και τη δημιουργία 

ανεξάρτητου κράτους. Στην ώριμη φάση του νεοελληνικού Διαφωτισμού 

η διάδοση της παιδείας συνοδεύτηκε με τη διάδοση -αρχικά μεταξύ των 

Ελλήνων που ζούσαν στις παροικίες της Δυτικής Ευρώπης - της ιδέας ότι 

το ελληνικό έθνος, που συνδεόταν με την αρχαία Ελλάδα, δικαιούταν 

χωριστή πολιτική ύπαρξη.  

Μία από τις οργανώσεις που δημιουργήθηκαν μέσα σε αυτό το ιδεολογικό 

και πολιτικό κλίμα ήταν η Φιλική Εταιρεία. Ιδρύθηκε το 1814 

στην Οδησσό από Έλληνες εμπόρους, με σκοπό την προετοιμασία της 

επανάστασης. Οι Φιλικοί οικειοποιούμενοι μια 

παράδοση ορθόδοξων προφητειών για την ανασύσταση της ανατολικής 

Ρωμαϊκής αυτοκρατορίας και αφήνοντας να εννοηθεί ότι είχαν τη στήριξη 

της Ρωσίας, κατάφεραν να προσεταιρισθούν αρκετά σημαίνοντα πρόσωπα 

και να τα θέσουν στην υπηρεσία του επικείμενου αγώνα για την 

ανεξαρτησία.  

Τον Φεβρουάριο του 1821 ο αρχηγός της Εταιρείας, Αλέξανδρος 

Υψηλάντης, εισέβαλε στη Μολδοβλαχία, ενώ τον επόμενο μήνα οι Φιλικοί 

δημιούργησαν επαναστατικές εστίες από τη Μακεδονία ως την Κρήτη. Οι 

οθωμανικές αρχές για αντίποινα προχώρησαν σε σφαγές αμάχων και 

εκτελέσεις προυχόντων. Η εκστρατεία του Υψηλάντη απέτυχε και σε 

σύντομο χρονικό διάστημα τα οθωμανικά στρατεύματα έσβησαν τις 

περισσότερες από τις επαναστατικές εστίες της ηπειρωτικής Ελλάδας. 

Όμως οι επαναστάτες κατάφεραν να υπερισχύσουν στην Πελοπόννησο, 

τη Στερεά Ελλάδα και σε πολλά νησιά του Αιγαίου. 

https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9F%CE%B8%CF%89%CE%BC%CE%B1%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%B1%CF%85%CF%84%CE%BF%CE%BA%CF%81%CE%B1%CF%84%CE%BF%CF%81%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9A%CF%81%CE%AC%CF%84%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9D%CE%B5%CE%BF%CE%B5%CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CF%82_%CE%B4%CE%B9%CE%B1%CF%86%CF%89%CF%84%CE%B9%CF%83%CE%BC%CF%8C%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CF%81%CF%87%CE%B1%CE%AF%CE%B1_%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%AC%CE%B4%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A6%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%95%CF%84%CE%B1%CE%B9%CF%81%CE%B5%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9F%CE%B4%CE%B7%CF%83%CF%83%CF%8C%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9F%CF%81%CE%B8%CF%8C%CE%B4%CE%BF%CE%BE%CE%B7_%CE%95%CE%BA%CE%BA%CE%BB%CE%B7%CF%83%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BD%CE%B1%CF%84%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%A1%CF%89%CE%BC%CE%B1%CF%8A%CE%BA%CE%AE_%CE%B1%CF%85%CF%84%CE%BF%CE%BA%CF%81%CE%B1%CF%84%CE%BF%CF%81%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BD%CE%B1%CF%84%CE%BF%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%A1%CF%89%CE%BC%CE%B1%CF%8A%CE%BA%CE%AE_%CE%B1%CF%85%CF%84%CE%BF%CE%BA%CF%81%CE%B1%CF%84%CE%BF%CF%81%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A1%CF%89%CF%83%CE%B9%CE%BA%CE%AE_%CE%B1%CF%85%CF%84%CE%BF%CE%BA%CF%81%CE%B1%CF%84%CE%BF%CF%81%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82_%CE%A5%CF%88%CE%B7%CE%BB%CE%AC%CE%BD%CF%84%CE%B7%CF%82_(%CE%A6%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CF%82)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BB%CE%AD%CE%BE%CE%B1%CE%BD%CE%B4%CF%81%CE%BF%CF%82_%CE%A5%CF%88%CE%B7%CE%BB%CE%AC%CE%BD%CF%84%CE%B7%CF%82_(%CE%A6%CE%B9%CE%BB%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CF%82)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%BF%CE%BB%CE%B4%CE%BF%CE%B2%CE%BB%CE%B1%CF%87%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%B1%CE%BA%CE%B5%CE%B4%CE%BF%CE%BD%CE%AF%CE%B1_(%CF%80%CE%B5%CF%81%CE%B9%CE%BF%CF%87%CE%AE)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9A%CF%81%CE%AE%CF%84%CE%B7
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B5%CE%BB%CE%BF%CF%80%CF%8C%CE%BD%CE%BD%CE%B7%CF%83%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A3%CF%84%CE%B5%CF%81%CE%B5%CE%AC_%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%AC%CE%B4%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%B9%CE%B3%CE%B1%CE%AF%CE%BF_%CF%80%CE%AD%CE%BB%CE%B1%CE%B3%CE%BF%CF%82
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Στις 23 Μαρτίου Μανιάτες και άλλοι οπλαρχηγοί κατέλαβαν αναίμακτα 

την Καλαμάτα. Τα επόμενα δύο χρόνια οι Έλληνες εκμεταλλευόμενοι την 

αδυναμία των Οθωμανών να επικεντρωθούν στην επανάσταση λόγω των 

ανοιχτών μετώπων που είχαν με τους Πέρσες νίκησαν τις στρατιές που 

έστειλε εναντίον τους ο Σουλτάνος Μαχμούτ Β΄, οργανώθηκαν πολιτικά 

και συνέστησαν προσωρινή κεντρική διοίκηση.  

Οι οθωμανικές δυνάμεις με τη συνδρομή του Ιμπραήμ 

πασά της Αιγύπτου κατάφεραν να περιορίσουν σημαντικά την 

επανάσταση. Όμως η πτώση του Μεσολογγίου, το 1826, σε συνδυασμό με 

το κίνημα του Φιλελληνισμού, συνέβαλαν στη μεταβολή της 

διπλωματικής στάσης των ευρωπαϊκών Μεγάλων Δυνάμεων, που αρχικά 

είχαν αντιμετωπίσει με δυσαρέσκεια το ξέσπασμα της επανάστασης. Η 

διπλωματική ανάμιξη της Αγγλίας, της Γαλλίας και της Ρωσίας και η 

ένοπλη παρέμβασή τους με τη ναυμαχία του Ναυαρίνου, τη 

γαλλική εκστρατεία του Μοριά και το ρωσοτουρκικό πόλεμο συνέβαλαν 

στην επιτυχή έκβαση του αγώνα. 

Το 1827 επιλέχτηκε ως πρώτος Κυβερνήτης της Ελληνικής Πολιτείας 

ο Ιωάννης Καποδίστριας, που ως τη δολοφονία του το 1831 ασχολήθηκε 

με την αναδιοργάνωση του κράτους στο εσωτερικό και την προώθηση των 

ελληνικών θέσεων στο εξωτερικό. Τελικά η ελληνική ανεξαρτησία 

αναγνωρίστηκε το 1830 με το Πρωτόκολλο του Λονδίνου. Τα σύνορα του 

νέου κράτους οριστικοποιήθηκαν το 1832 στη γραμμή Αμβρακικού-

Παγασητικού και αναγνωρίστηκαν τον ίδιο χρόνο με τη συνθήκη της 

Κωνσταντινούπολης. 

 

 

 

 

https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%B1%CF%87%CE%BC%CE%BF%CF%8D%CF%84_%CE%92%CE%84
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CF%81%CE%BF%CF%83%CF%89%CF%81%CE%B9%CE%BD%CE%AE_%CE%94%CE%B9%CE%BF%CE%AF%CE%BA%CE%B7%CF%83%CE%B9%CF%82_%CF%84%CE%B7%CF%82_%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%AC%CE%B4%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%99%CE%BC%CF%80%CF%81%CE%B1%CE%AE%CE%BC_%CE%A0%CE%B1%CF%83%CE%AC%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%99%CE%BC%CF%80%CF%81%CE%B1%CE%AE%CE%BC_%CE%A0%CE%B1%CF%83%CE%AC%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%AF%CE%B3%CF%85%CF%80%CF%84%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%88%CE%BE%CE%BF%CE%B4%CE%BF%CF%82_%CF%84%CE%BF%CF%85_%CE%9C%CE%B5%CF%83%CE%BF%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%B3%CE%AF%CE%BF%CF%85
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A6%CE%B9%CE%BB%CE%B5%CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CF%83%CE%BC%CF%8C%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9C%CE%B5%CE%B3%CE%AC%CE%BB%CE%B5%CF%82_%CE%94%CF%85%CE%BD%CE%AC%CE%BC%CE%B5%CE%B9%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%B3%CE%B3%CE%BB%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%93%CE%B1%CE%BB%CE%BB%CE%AF%CE%B1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%9D%CE%B1%CF%85%CE%BC%CE%B1%CF%87%CE%AF%CE%B1_%CF%84%CE%BF%CF%85_%CE%9D%CE%B1%CF%85%CE%B1%CF%81%CE%AF%CE%BD%CE%BF%CF%85
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CE%BA%CF%83%CF%84%CF%81%CE%B1%CF%84%CE%B5%CE%AF%CE%B1_%CF%84%CE%BF%CF%85_%CE%9C%CE%BF%CF%81%CE%B9%CE%AC
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A1%CF%89%CF%83%CE%BF%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%81%CE%BA%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CF%82_%CE%A0%CF%8C%CE%BB%CE%B5%CE%BC%CE%BF%CF%82_(1828-1829)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%99%CF%89%CE%AC%CE%BD%CE%BD%CE%B7%CF%82_%CE%9A%CE%B1%CF%80%CE%BF%CE%B4%CE%AF%CF%83%CF%84%CF%81%CE%B9%CE%B1%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CF%81%CF%89%CF%84%CF%8C%CE%BA%CE%BF%CE%BB%CE%BB%CE%BF_%CF%84%CE%B7%CF%82_%CE%B1%CE%BD%CE%B5%CE%BE%CE%B1%CF%81%CF%84%CE%B7%CF%83%CE%AF%CE%B1%CF%82_%CF%84%CE%BF%CF%85_%CE%B5%CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%BF%CF%8D_%CE%BA%CF%81%CE%AC%CF%84%CE%BF%CF%85%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CF%81%CF%89%CF%84%CF%8C%CE%BA%CE%BF%CE%BB%CE%BB%CE%BF_%CF%84%CE%BF%CF%85_%CE%9B%CE%BF%CE%BD%CE%B4%CE%AF%CE%BD%CE%BF%CF%85_(1832)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%91%CE%BC%CE%B2%CF%81%CE%B1%CE%BA%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CF%82_%CE%BA%CF%8C%CE%BB%CF%80%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A0%CE%B1%CE%B3%CE%B1%CF%83%CE%B7%CF%84%CE%B9%CE%BA%CF%8C%CF%82_%CE%BA%CF%8C%CE%BB%CF%80%CE%BF%CF%82
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A3%CF%85%CE%BD%CE%B8%CE%AE%CE%BA%CE%B7_%CE%9A%CF%89%CE%BD%CF%83%CF%84%CE%B1%CE%BD%CF%84%CE%B9%CE%BD%CE%BF%CF%8D%CF%80%CE%BF%CE%BB%CE%B7%CF%82_(1832)
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A3%CF%85%CE%BD%CE%B8%CE%AE%CE%BA%CE%B7_%CE%9A%CF%89%CE%BD%CF%83%CF%84%CE%B1%CE%BD%CF%84%CE%B9%CE%BD%CE%BF%CF%8D%CF%80%CE%BF%CE%BB%CE%B7%CF%82_(1832)
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1. Επεισόδιο του ελληνικού αγώνα,  1856 

 

Ευγένιος Ντελακρουά (1798-1863), 

Λάδι σε μουσαμά 65,7x 81,6 εκατοστά 

 

 

 

 

Στο Επεισόδιο του ελληνικού αγώνα του Ευγένιου Ντελακρουά διακρίνουμε μια 

ανανεωμένη εκδοχή των ιστορικών γεγονότων του αγώνα για την ανεξαρτησία. 

Ο πίνακας μας δείχνει τα αξιόπιστα δείγματα ενός ώριμου καλλιτέχνη, με όραμα 

για το χρώμα, το σχέδιο, το φως και κυρίως την εκφραστικότητα.  

 

Αυτό το οποίο ξεχωρίζει στην σύνθεση είναι ο Έλληνας καβαλάρης ο οποίος 

φοράει την ενδυμασία του πολεμιστή, με όλες τις λεπτομέρειες: τη λευκή 

φουστανέλα, τις ποικιλμένες περικνημίδες, το μαύρο ζωνάρι, το κεντημένο 

γιλέκο και την υπέροχη πράσινη κάπα η οποία είναι φοδραρισμένη με κόκκινο 

μεταξωτό και ανεμίζει στον αέρα σε κίνηση παράλληλη με αυτή του φεσιού. Το 

βλέμμα του θεατή πέφτει ακριβώς πάνω του τη στιγμή της κίνησης, ενώ 

απουσιάζουν οι δραματικές σκηνές. 

 

Ο έφιππος και ο Έλληνας πολεμιστής στον πίνακα έχουν στοιχεία του 

Ρομαντισμού, το χρώμα είναι πλούσιο, το περίγραμμα αδυνατίζει, η σύνθεση 
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γεμίζει με κίνηση και ενέργεια και οι πινελιές είναι ελεύθερες. Επίσης είναι 

ευδιάκριτα όλα εκείνα τα στοιχεία της δυναμικής της γραμμής, του σχεδίου και 

της φόρμας. Αλλά και η απόδοση του όγκου και η εκφραστικότητα της μορφής 

του άντρα καβαλάρη, έχοντας τη σιγουριά της νίκης ζωγραφισμένη στο 

πρόσωπό του. 

 

Το άλογο συμμετέχει κατά τρόπο συμπληρωματικό. Ο καλπασμός του δεν 

οδηγεί απαραίτητα σε μια άμεση αναμέτρηση μεταξύ "καλού" και "κακού". Ο 

Ντελακρουά απέφυγε οποιονδήποτε πολεμικό υπαινιγμό και συνέθεσε έναν 

πίνακα που εκφράζεται περισσότερο μέσα από το χρώμα και την κίνηση, παρά 

μέσα από το θέμα. Ο ζωγράφος μεταχειρίζεται και εδώ το αντιηρωικό ύφος, στο 

οποίο ο μοναδικός αληθινός πολεμιστής με το τουφέκι του, το νεκρό άλογό του 

και ο νεκρός Οθωμανός- σύμβολο του ηττημένου Ισλάμ, πάνω από τον οποίο 

πηδά το άλογο, λειτουργούν ως συμπληρωματικά χαρακτηριστικά. 

 

Ο έφιππος Έλληνας πολεμιστής μπορεί να ερμηνευτεί ως η κατ’ εξοχήν 

ενσάρκωση ενός ιδανικού, μιας ιδέας από την οποία απουσιάζει κάθε 

πλεονάζον στοιχείο μιας ιστορικά και κυριολεκτικά αναγνωρίσιμης 

επικαιρότητας. 
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2. Η σφαγή της Χίου 

 

Ευγένιος Ντελακρουά, 1824, Σφαγή της Χίου, ελαιογραφία σε 

καμβά,ύψος 4,2 μέτρα, Μουσείο Λούβρου , Παρίσι  

 

 

Η έκρηξη της Επανάστασης βρήκε το πολυπληθές ελληνικό στοιχείο της Χίου 

να ευημερεί (117.000 Έλληνες, έναντι 3.000 Οθωμανών Τούρκων και 100 

Εβραίων). Με τον στόλο τους, το εμπορικό τους δαιμόνιο και τη διπλωματία 

τους, οι Χιώτες κυριαρχούσαν στη Μαύρη Θάλασσα, το Αιγαίο και τη Μεσόγειο. 

Οι πρόκριτοι του νησιού αντιδρούσαν στον ξεσηκωμό υποστηρίζοντας πως η 

Χίος βρίσκεται σχεδόν δύο μίλια από τη Μικρασιατική ενδοχώρα, με 

αποτέλεσμα κάθε απόπειρα εξέγερσης να είναι καταδικασμένη σε αποτυχία. 

 

Στις 10 Μαρτίου 1822 ο Σάμιος Λυκούργος Λογοθέτης αποβιβάστηκε στο νησί 

με 1.500 άνδρες και πέτυχε να συνεγείρει τους ντόπιους, κυρίως τους κατοίκους 

της υπαίθρου. Οι 3.000 Τούρκοι του νησιού πρόλαβαν να κλειστούν στο 

Κάστρο. Μόλις έφθασε το μαντάτο της εξέγερσης στην Υψηλή Πύλη, ο 

Σουλτάνος Μαχμούτ Β' την εξέλαβε ως αχαριστία των Χίων, αλλά και ως 

προσωπική προσβολή, λόγω των προνομίων που είχαν παραχωρηθεί στο 
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νησί. Έμπλεος οργής έδωσε εντολή στον αντιναύαρχο Καρά-Αλή πασά να 

καταπλεύσει στο νησί και να τιμωρήσει παραδειγματικά τους εξεγερθέντες. 

 

Στις 30 Μαρτίου 1822 και μετά από έντονο κανονιοβολισμό, ο Καρα-Αλής 

αποβίβασε στην ακτή 7.000 άνδρες και κατέστειλε την εξέγερση. Στη συνέχεια 

πυρπόλησε όλα τα περίχωρα και την πρωτεύουσα του νησιού και επιδόθηκε σε 

ανήκουστες σφαγές. Υπολογίζεται ότι από τους 117.000 χριστιανούς κατοίκους 

του νησιού, 42.000 σφαγιάστηκαν, 50.000 πιάστηκαν αιχμάλωτοι και 23.000 

διέφυγαν προς τις επαναστατημένες περιοχές.  

 

Τα αιματηρά γεγονότα της Χίου προκάλεσαν αλγεινή εντύπωση στην Ευρώπη. 

Η κοινή γνώμη ξεσηκώθηκε και οι τάξεις των φιλελλήνων πύκνωσαν. Αυτόπτες 

μάρτυρες περιέγραψαν τις φρικιαστικές σκηνές στις εφημερίδες, ζωγράφοι 

(Ντελακρουά) τις απεικόνισαν και ποιητές (Ουγκώ, Χέμανς) έψαλλαν τη θλιβερή 

καταστροφή. 

 

Αν και δεν επισκέφθηκε ποτέ την Ελλάδα, ο Ευγένιος Ντελακρουά συγκινήθηκε 

από τον απόηχο του δράματος των σφαγών της Χίου, όπως το κατέγραψαν ο 

Ουγκό, ο Μπάιρον και άλλοι φιλέλληνες, μετατρέποντας τα έργα του σε 

σύμβολα της εξέγερσης των Ελλήνων. 

 

Στη Σφαγή της Χίου απεικονίζεται η τουρκική θηριωδία στο πολιορκημένο νησί 

της Χίου. Στο μπροστινό μέρος του πίνακα παρατηρείται ιδιαίτερα έντονη η 

αγωνία και η απελπισία στα πρόσωπα των ανθρώπων. Μια νεαρή μητέρα είναι 

ξαπλωμένη με το μωρό της στην αγκαλιά στο δεξί άκρο του πίνακα και 

εξαντλημένη είναι ανήμπορη να το θηλάσει. Δύο αγκαλιασμένα παιδιά στο 

αριστερό άκρο περιμένουν το θάνατο. Το ταλαιπωρημένο αντρόγυνο στο 

κέντρο του πίνακα μαζί με την ηλικιωμένη γυναίκα, που κοιτάζει προς τον 

ουρανό μ’ ένα βλέμμα απελπισίας στα μάτια της, περιμένουν και αυτοί στωικά 

να έρθει ο θάνατος. Ο Τούρκος καβαλάρης στα δεξιά αρπάζει μια Ελληνοπούλα 

και τη δένει στο άλογό του, έτοιμος να τραβήξει το σπαθί του. Στο βάθος του 

πίνακα ο σκεπασμένος με καπνό ουρανός και το καμένα σπίτια ολοκληρώνουν 

την εικόνα της καταστροφής. 
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Στο έργο αυτό προβάλλονται έντονα συναισθήματα συγκίνησης και το 

ανθρώπινο δράμα κορυφώνεται . Η συναισθηματική φόρτιση που εκπέμπει το 

πρόσωπο της ηλικιωμένης γυναίκας στο κέντρο του πίνακα έρχεται σε αντίθεση 

με το σκληρό πρόσωπο του Τούρκου καβαλάρη, ενώ η έλλειψη της συμμετρίας, 

τα λαμπερά χρώματα και τα πυρπολημένα χωριά στο βάθος του πίνακα 

συγκλονίζουν το θεατή. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

11 
 

3. Η πυρπόληση της τουρκικής ναυαρχίδας από τον Κανάρη 

Κωνσταντίνος Βολανάκης, 1882 

 

 

 

Η πυρπόληση της τουρκικής ναυαρχίδας από τον Κωνσταντίνο Κανάρη στη 

Χίο, στις 7 Ιουνίου 1822, υπήρξε ένα από τα σημαντικότερα ναυτικά 

κατορθώματα της Ελληνικής Επανάστασης. Μετά την καταστροφή της Χίου, το 

ελληνικό ναυτικό θέλησε να πάρει εκδίκηση, προσβάλλοντας τον τουρκικό 

στόλο. Για τον σκοπό αυτό συγκροτήθηκε μία μεγάλη αρμάδα από 64 πλοία 

από την Ύδρα, τις Σπέτσες και τα Ψαρά. Τα ελληνικά πλοία συγκεντρώθηκαν 

στα Ψαρά στα τέλη Απριλίου αναζητώντας την ευκαιρία να δράσουν. 

 

Οι Ψαριανοί πήραν την απόφαση να χτυπήσουν τον τουρκικό στόλο με 

πυρπολικά, επειδή κατέφθασαν πληροφορίες ότι ο αιγυπτιακός στόλος 

βρισκόταν στην Κρήτη. Την επιχείρηση ανέλαβαν να εκτελέσουν δύο 

πυρπολικά, ένα από κάθε πλευρά. Με αρκετές προφυλάξεις, τα δύο πυρπολικά 

πλησίασαν τον τουρκικό στόλο, που ναυλοχούσε στη Χίο. Επέλεξαν τη νύχτα 

της 6ης προς 7η Ιουνίου 1822. Ήταν μία νύχτα χωρίς φεγγάρι και οι αξιωματικοί 

είχαν συγκεντρωθεί στη φωταγωγημένη ναυαρχίδα του τουρκικού στόλου για 

να γιορτάσουν τη λήξη του ραμαζανιού. Δεν φαίνεται να είχαν πάρει ιδιαίτερα 
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μέτρα προφύλαξης. Ο Κανάρης κατόρθωσε να προσδέσει το πυρπολικό του 

στην τουρκική ναυαρχίδα. 

 

Σχεδόν αμέσως το ξύλινο σκαρί του μεγαλοπρεπούς πλοίου λαμπάδιασε και 

άρχισε να καίγεται. Ο αντιναύαρχος Καρά Αλής έσπευσε να εγκαταλείψει το 

πλοίο και επιβιβάσθηκε σε λέμβο, αλλά ένα κομμάτι από το φλεγόμενο κεντρικό 

κατάρτι του πλοίου τον τραυμάτισε θανάσιμα. Οι 2.000 άνδρες που βρίσκονταν 

πάνω στη ναυαρχίδα χάθηκαν σχεδόν όλοι. Οι 32 άνδρες που συγκροτούσαν 

τα πληρώματα των δύο πυρπολικών έφθασαν σώοι στα ελληνικά πλοία. Η 

επιστροφή τους στα Ψαρά ήταν θριαμβευτική. 

 

Το κατόρθωμα του Κανάρη έδωσε κουράγιο στους επαναστατημένους Έλληνες 

και συγκίνησε βαθύτατα την ευρωπαϊκή κοινή γνώμη. Στην Ευρώπη 

κυκλοφόρησαν χαλκογραφίες, που αναπαριστούσαν τον Κανάρη με τον δαυλό 

στο χέρι, και τα χρήματα από τις πωλήσεις τους απεστάλησαν στην Ελλάδα για 

την ενίσχυση του αγώνα. 
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4. Μετά την καταστροφή των Ψαρών 

 

Νικόλαος Γύζης, 1896, Μετά την καταστροφή των Ψαρών, ελαιογραφία 

σε μουσαμά, διαστάσεις 1,33 εκ, ύψος, Εθνική Πινακοθήκη, Αθήνα 

 

 

 

Την δραματική αυτή σύνθεση την εμπνεύστηκε ο Νικόλαος Γύζης από την 

ηρωική αντίσταση και καταστροφή του μικρού νησιού των Ψαρών του Αιγαίου 

από τα στρατεύματα του Αιγύπτιου Ιμπραήμ Πασά. Το κυρίαρχο θέμα είναι η 

απεικόνιση των δραματικών στιγμών που ζουν οι άνθρωποι προκειμένου να 

σωθούν από την οργή των τουρκικών στρατευμάτων.  

 

Μέσα σε μία μικρή βάρκα, άνθρωποι κατατρεγμένοι από τις σφαγές 

απειλούνται τώρα από τη φουρτουνιασμένη θάλασσα και κινδυνεύουν να 

καταποντισθούν στον βυθό του Αιγαίου. Ένας όρθιος άνδρας γυρισμένος με 

την πλάτη προς τον θεατή, με τα στιβαρά του χέρια κρατά το κουπί και 

προσπαθεί να το μετακινήσει προς τη πλευρά που γέρνει η βάρκα ώστε να 

αποτρέψει την ανατροπή της. Κάτω από την κυρίαρχη φιγούρα προβάλλει ένας 

άλλος άνδρας που κρατά δυνατά μία γυναίκα η οποία είναι μέσα στο νερό και 
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προσπαθεί να την σύρει επάνω στην βάρκα. Στα αριστερά του μια άλλη 

γυναικεία φιγούρα προσπαθεί να σώσει το μωρό της που έχει πέσει στην 

θάλασσα, ενώ πλήθος γυναικόπαιδα βρίσκονται στο νερό και προσπαθούν 

εναγωνίως να επιβιβαστούν στην ήδη γερμένη βάρκα. 

 

Την συγκλονιστική σύνθεση την δέρνει αλύπητα άγριος άνεμος που προκαλεί 

αντάρα. Η θάλασσα συμμετέχει και αυτή στο όλο δράμα, άγρια και απειλητική. 

Οι σκοτεινοί και έντονοι χρωματικοί τόνοι καθώς και οι ελεύθερες, αυθόρμητες 

πινελιές απεικονίζουν άριστα την κίνηση και την ένταση της στιγμής. Γρήγορες, 

βιαστικές πινελιές διαγράφουν τα στοιχεία του θέματος. Αδρά χρώματα και 

τολμηρές πινελιές αφαίρεσης χαρίζουν ένταση στο θέμα. 

 

Αν και ο ζωγράφος την τραγική αυτή σκηνή της απελπισίας και του κατατρεγμού 

την ντύνει με σκούρους νυχτερινούς χρωματικούς τόνους δεν παραλείπει να 

δώσει το μήνυμα της προσμονής και της ελπίδας. Στο βάθος χρώματα του 

αυγερινού έρχονται με λίγα ανοιχτόχρωμα σύννεφα να κάνουν την εμφάνισή 

τους. Ένα ελπιδοφόρο κατάλευκο φως προαναγγέλλει την αυγή και ένα 

ελεύθερο έθνος. 

 

Τα Ψαρά, ένα μικρό νησί στα βορειοδυτικά της Χίου, είχε σπουδαία θαλασσινή 

παράδοση και ήταν η τρίτη ναυτική δύναμη της Ελλάδας, μετά την Ύδρα και τις 

Σπέτσες, με ονομαστούς πυρπολητές, όπως ο Παπανικολής, ο Κανάρης και ο 

Πιπίνος. Ο Χοσρέφ είχε εντολή από τον σουλτάνο να εξαφανίσει από 

προσώπου γης τα Ψαρά, που τόσα προβλήματα δημιουργούσαν στον 

δυσκίνητο τουρκικό στόλο. 

 

Στις 20 Ιουνίου ο τουρκικός στόλος με 176 πλοία και 12 χιλιάδες άνδρες έφθασε 

στα Ψαρά. Έπειτα από ισχυρό κανιοβολισμό, οι Τούρκοι πέτυχαν την απόβαση 

των αγημάτων τους. Οι κάτοικοι του νησιού ανέρχονταν σε 30.000, οι 7.000 

ντόπιοι και οι υπόλοιποι πρόσφυγες από τη Χίο και τις ακτές της Μικράς Ασίας. 

 

Οι μαχητές των Ψαρών υπέπεσαν σε ένα σοβαρό λάθος, καθώς 

αποφάσισαν να περιορισθεί ο αγώνας στην άμυνα της νήσου. Έτσι, έθεσαν σε 

απραξία τον στόλο και δεν χρησιμοποίησαν καθόλου τα πυρπολικά. Ακόμη, 
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διασκόρπισαν τις δυνάμεις τους στην ξηρά και δεν έδιωξαν τα γυναικόπαιδα. 

Οι αποβιβασθέντες Τούρκοι μέσα σε δύο μέρες  κατέλαβαν το νησί. 

Επακολούθησε η φοβερή καταστροφή.  Από τους 30.000 κατοίκους του νησιού, 

οι 18.000 θανατώθηκαν ή πωλήθηκαν ως σκλάβοι. Την εικόνα της 

καταστροφής δίνει με τον πιο παραστατικό τρόπο ο εθνικός ποιητής Διονύσιος 

Σολωμός στο περίφημο επίγραμμά του: 

 

Στων Ψαρών την ολόμαυρη ράχη 

περπατώντας η Δόξα μονάχη 

μελετά τα λαμπρά παλληκάρια 

και στην κόμη στεφάνι φορεί 

γινωμένο από λίγα χορτάρια 

πούχαν μείνει στην έρημη γη. 
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5. Η υποδοχή του Λόρδου Βύρωνα στο Μεσολόγγι 

Θεόδωρος Π. Βρυζάκης. Λάδι, 1861. Εθνική Πινακοθήκη. 

 

 

 

Η υποδοχή του Λόρδου Βύρωνα στο Μεσολόγγι απαθανατίστηκε σε 

ελαιογραφία του Θεόδωρου Βρυζάκη το 1861. Απεικονίζει την άφιξη του 

Άγγλου φιλέλληνα στο Μεσολόγγι κατά την οποία έτυχε θερμής υποδοχής. 

Εμφανίζεται ερχόμενος από το λιμάνι συνοδευόμενος από έναν φίλο του και με 

πλήθος οπλιτών που ζητωκραυγάζουν. Τον υποδέχονται οι τοπικές αρχές και 

ο Αλέξανδρος Μαυροκορδάτος, ασκεπής σε ένδειξη σεβασμού. Ξεχωρίζει 

ακόμη η μορφή του επισκόπου ο οποίος με χρυσά άμφια κρατά τη 

ποιμαντορική ράβδο και ευλογεί. 

 

Από καλλιτεχνικής πλευράς ο πίνακας συνιστά ένα αφηγηματικό σύνολο 

λαϊκότροπης τεχνοτροπίας. Σε αυτό οφείλονται η κατάχρηση της 

ενδυματολογικής και οπλογραφικής αφήγησης, οι θεατρικές χειρονομίες του 

Μπάιρον, του επισκόπου, των οπλιτών, των παιδιών, τα λάβαρα με τον σταυρό 

και οι πομπώδεις στάσεις.  Με φανερούς τους συμβολισμούς, ο ιερέας πίσω 

από τον επίσκοπο κρατά μια εικόνα της Ανάστασης του Χριστού -σύμβολο της 
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ανάστασης της Ελλάδας- και στο βάθος ένας μισογκρεμισμένος λευκός μιναρές 

προοιωνίζεται την εκδίωξη των Τούρκων.  

 

Όσο για τον λόρδο Βύρωνα απεικονίζεται ως μεσσιανική μορφή, καθώς οι 

Έλληνες τον υποδέχονται με κλαδιά ελιάς, που κάποιοι τα αφήνουν γονατιστοί 

για να πατήσει στο πέρασμά του. Πρόκειται ουσιαστικά για πίνακα που η 

σύνθεσή του υπαγορεύθηκε από την φιλελληνική ζήτηση θεμάτων από τον 

αγώνα των Ελλήνων. 

 

Η προσφορά των Φιλελλήνων στην ελληνική Επανάσταση ήταν ποικίλη. 

Περισσότεροι από 1.200 Ευρωπαίοι (Γερμανοί, Γάλλοι, Ιταλοί, Πολωνοί, 

Ελβετοί, Άγγλοι) συμμετείχαν ενεργά στον ένοπλο αγώνα, παίρνοντας μέρος 

σε μάχες εναντίον των Τούρκων. Παράλληλα σχηματίστηκαν Φιλελληνικές 

Επιτροπές σε μεγάλες πόλεις του εξωτερικού, με σκοπό την ενίσχυση του 

αγωνιζόμενου λαού είτε με υλικά μέσα, στέλνοντας χρήματα, τροφές και 

πολεμοφόδια είτε παρέχοντας ηθική υποστήριξη με δημοσιεύσεις σε έντυπα και 

εφημερίδες, καλλιτεχνικά έργα και συναυλίες. Στους Φιλέλληνες 

συγκαταλέγονταν ρομαντικοί ιδεαλιστές (ιδίως φοιτητές), λάτρεις της αρχαίας 

Ελλάδας, πολιτικοί, άνεργοι πρώην στρατιωτικοί, αλλά και έμποροι, τραπεζίτες 

και μέλη εκπαιδευτικών ιδρυμάτων. 

 

Η ενθουσιώδης δραστηριότητα φοιτητών και εμπόρων οδήγησε στη 

δημιουργία, ήδη από το 1821, των Φιλελληνικών Επιτροπών (Κομιτάτων) στην 

Ελβετία και τη Γερμανία, με κύριο στόχο την περίθαλψη Ελλήνων προσφύγων. 

Δύο χρόνια αργότερα, παρόμοιες επιτροπές ιδρύθηκαν στη Γαλλία και την 

Αγγλία, το Βέλγιο και την Ολλανδία. Μέλη των επιτροπών αυτών ήταν και 

σημαντικοί Φιλέλληνες: ο Γάλλος συγγραφέας Βίκτωρ Ουγκώ και ο Άγγλος 

νεαρός ποιητής λόρδος Μπάιρον, ο οποίος επισκέφθηκε το Μεσολόγγι στα τέλη 

του 1823, όπου μάλιστα αρρώστησε και πέθανε. 
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6. Η Έξοδος του Μεσολογγίου 

Θεόδωρος Βρυζάκης 

 

 

  

Ο σημαντικός αυτός πίνακας αναφέρεται σε ένα από τα πιο τραγικά και τα πιο 

ξακουστά επεισόδια του Αγώνα, την ηρωική έξοδο των κατοίκων της πόλης του 

Μεσολογγίου τη νύχτα της 10ης Απριλίου 1826. Η σύνθεση αναπτύσσεται 

κατακόρυφα, χωρίς βάθος, και χωρίζεται σε δύο επίπεδα: στην ουράνια και την 

επίγεια ζώνη. 

  

Στο ουράνιο τμήμα, στον άξονα, δηλαδή στο κέντρο της σύνθεσης, βλέπουμε 

ένθρονο τον Παντοκράτορα, μέσα σε μια χρυσή νεφέλη, να ευλογεί τους 

αγωνιστές, ενώ άγγελοι με κλάδους βαΐων και στέφανα δάφνης ετοιμάζονται να 

στέψουν τους ήρωες. Οι Έλληνες πίστευαν ότι στον δίκαιο αγώνα τους είχαν 

την ευλογία του Χριστού. Στο επίγειο τμήμα της σύνθεσης, πάνω σε μια ξύλινη 

γέφυρα, οι αγωνιστές ορμούν έξω από την πύλη του τείχους, κραδαίνοντας τα 

σπαθιά τους. Ένας από αυτούς υψώνει με το αριστερό του χέρι την ελληνική 

σημαία με το σταυρό στο κοντάρι. Μερικοί έχουν κιόλας πληγωθεί. Ακολουθούν 
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τα γυναικόπαιδα. Μητέρες με παιδιά έχουν πέσει κάτω από τη γέφυρα, στο 

χαντάκι. Κάποιοι είναι ήδη νεκροί, άλλοι χαροπαλεύουν. Οι Τούρκοι πάνοπλοι 

περιμένουν τους ηρωικούς αγωνιστές. Μερικοί ανεβαίνουν στα τείχη, 

σκαρφαλώνοντας πάνω σε μια σκάλα. Επικρατούν ταραχή, ένταση και μεγάλη 

δραματικότητα. Είναι σαν να ακούμε την κλαγγή των όπλων και τις κραυγές των 

πληγωμένων. 

 

Δ. Σολωμού 

 

Άκρα του τάφου σιωπή στον κάμπο βασιλεύει. 

Λαλεί πουλί, παίρνει σπυρί κι η μάνα το ζηλεύει.  

Τα μάτια η πείνα εμαύρισε στα μάτια η μάνα μνέει 

στέκει ο Σουλιώτης ο καλός παράμερα και κλαίει.  

“Έρμο τουφέκι σκοτεινό, τι σ’ έχω εγώ στο χέρι; 

Οπού ‘σύ μου ‘γινες βαρύ κι ο Αγαρηνός το ξέρει”. 
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7. Η Ελλάδα στα ερείπια του Μεσολογγίου 

Ευγένιος Ντελακρουά, 1826, η Ελλάδα στα ερείπια του Μεσολογγίου, 

ελαιογραφία σε καμβά, ύψος 2 μέτρα, Μουσείο Καλών Τεχνών του Μπορντώ, 

Γαλλία. 

 

 

 

Η αλληγορική απεικόνιση της Ελλάδας με γυναικεία μορφή να στέκεται όρθια 

και περήφανη πάνω από τα ερείπια του Μεσολογγίου αποτελεί την 

προσωποποίηση της ελευθερίας. Η ελληνοπούλα φοράει παραδοσιακή 

φορεσιά και είναι στραμμένη προς τον θεατή με τα χέρια σε στάση απόγνωσης 

και το πρόσωπο συγκινημένο και αποφασιστικό. Η γυναικεία φιγούρα έλκει το 

φως του πίνακα σε αντίθεση με το βραχώδες και σκοτεινό τοπίο. Κάτω από τα 

ερείπια ξεπροβάλει το χέρι ενός αγωνιστή που θυσιάστηκε για την πατρίδα. 

Σταγόνες από ελληνικό αίμα πάνω στον βράχο αποδεικνύουν πως η 

σκλαβωμένη Ελλάδα και η ελευθερία αναγεννήθηκε μέσα από την τον ηρωικό 

θάνατο των αγωνιστών. Παρόλο που στο βάθος ένας Οθωμανός άνδρας με 
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κίτρινο τουρμπάνι καρφώνει στο έδαφος το λάβαρο της νίκης, η νεαρή γυναίκα 

που ορθώνεται μνημειακή είναι αποφασισμένη να επιζήσει και ο θρίαμβος είναι 

δικός της. 

 

 

 

 

8. Το στρατόπεδο του Καραϊσκάκη 

Θεόδωρου Βρυζάκη 

 

 

 

 

Πρόκειται περί μιας ελαιογραφίας η οποία φιλοτεχνήθηκε το 1855. Η σύνθεση 

οργανώνεται γύρω από ένα τονισμένο κέντρο: οι διάφορες ομάδες 

κατανέμονται πέριξ αυτού. Πρόκειται για τα ερείπια του τείχους όπου ακουμπάει 

ένας πολεμιστής αφηγούμενος με επιδεικτικές χειρονομίες τα γεγονότα σε έναν 

άλλο ηλικιωμένο που κάθεται. Γύρω από αυτούς βλέπουμε τον οργανοπαίχτη, 

την ομάδα του ιερέα, μια παρέα κλεφτών που ψήνουν έναν οβελία, ένα παιδί 

που γεμίζει μια κούπα, ένα άλλο που προσφέρει στον καθιστό γέρο πολεμιστή 

ένα έτοιμο τσιμπούκι, την ομάδα κατασκευής τάφρου. Πιο πάνω δεξιά σε λόφο 

απεικονίζονται Έλληνες και φιλέλληνες αξιωματούχοι, ο Γεώργιος 

Καραϊσκάκης, ο οποίος δείχνει με το δεξί του χέρι τις εχθρικές θέσεις στην 

πεδιάδα κάτω από την Ακρόπολη, ο Μακρυγιάννης, ενώ ο Καρλ φον Χάιντεκ 
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κοιτάζει με διόπτρα την Ακρόπολη. Στο βάθος διακρίνονται η Ακρόπολη και 

άλλα υψώματα της Αθήνας. 

 

 

 

9. Θεόδωρος Κολοκοτρώνης 

 

Καρλ Κράτσαϊζεν, 1827, Θεόδωρος Κολοκοτρώνης, λιθογραφία, Εθνικό 

Ιστορικό Μουσείο Αθηνών. 

 

 

 

 

Ο Καρλ Κράτσαϊζεν (Karl Krazeisen) ήταν βαυαρός ανθυπολοχαγός του 

στρατού, αυτοδίδακτος εικονογράφος και φιλέλληνας που πολέμησε ως 

εθελοντής κατά την Ελληνική Επανάσταση και φιλοτέχνησε πορτραίτα μεγάλων 

μορφών του αγώνα, όπως ο Θεόδωρος Κολοκοτρώνης.  

 

Κατά τη διάρκεια της παραμονής του στην Ελλάδα ο Κράτσαϊζεν φιλοτέχνησε 

αρκετά τοπία και πορτρέτα, τα περισσότερα με μολύβι και χαρτί.  

Επιστρέφοντας στην Γερμανία λιθογράφησε τα σχέδιά του και κυκλοφόρησαν 
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σε λευκώματα με το γενικό τίτλο «Προσωπογραφίες των διασημότερων 

Ελλήνων και Φιλελλήνων». Τα σχέδια του χαρακτηρίζονται από απλότητα, 

λιτότητα και αποδίδουν με ευαισθησία και ρεαλισμό τόσο τα χαρακτηριστικά 

των προσώπων όσο και τις παραδοσιακές φορεσιές των ηρώων του 1821. Οι 

μορφές αυτές των αγωνιστών έμελλε να γίνουν η κύρια εικονογραφική πηγή της 

ελληνικής ιστορικής ζωγραφικής. 

 

Ο Θεόδωρος Κολοκοτρώνης γεννήθηκε το 1770. Ήταν γιος του 

κλεφτοκαπετάνιου Κωνσταντή Κολοκοτρώνη και της Γεωργίτσας Κωτσάκη, 

κόρης προεστού από την Αλωνίσταινα Αρκαδίας. Η οικογένεια των 

Κολοκοτρωναίων από το 16ο αιώνα βρίσκεται σε αδιάκοπο πόλεμο με τους 

Τούρκους. 

 

Το 1780, ήταν 10 ετών, όταν ο πατέρας του σκοτώθηκε από τους Τούρκους. 

Στα 17 του έγινε οπλαρχηγός του Λεονταρίου. Το 1806, κατά τη διάρκεια του 

μεγάλου διωγμού των κλεφτών, κατόρθωσε να διασωθεί και να καταφύγει στη 

Ζάκυνθο, όπου κατατάχθηκε στον αγγλικό στρατό κι έφθασε μέχρι το βαθμό 

του ταγματάρχη. Το 1818 μυήθηκε στη Φιλική Εταιρεία και στις αρχές του 1821 

αποβιβάστηκε στη Μάνη για να λάβει μέρος στον επικείμενο Αγώνα. 

 

Στις 23 Μαρτίου του 1821 συμμετείχε στο στρατιωτικό σώμα που κατέλαβε την 

Καλαμάτα. Αμέσως μετά έβαλε σκοπό να καταλάβει την Τριπολιτσά, το 

διοικητικό κέντρο των Οθωμανών στον Μωριά. Η νίκη στο Βαλτέτσι και η άλωση 

της Τριπολιτσάς τον επέβαλαν ως αρχηγό του επαναστατικού στρατού της 

Πελοποννήσου. 

 

Στη μάχη των Δερβενακίων, όπου καταστράφηκε ο στρατός του Δράμαλη, 

αναδείχθηκε η στρατηγική του ιδιοφυΐα και η κυβέρνηση Κουντουριώτη τον 

διόρισε αρχιστράτηγο των επαναστατικών δυνάμεων. Η ίδια, όμως, κυβέρνηση 

θα τον φυλακίσει στην Ύδρα, κατά τη διάρκεια των εμφύλιων συρράξεων των 

ετών 1823 και 1824. Θα τον απελευθερώσει τον Μάιο του 1825, όταν ο Ιμπραήμ 

απειλούσε να καταστείλει την επανάσταση και θα του αναθέσει εκ νέου την 

αρχιστρατηγία του Αγώνα. Θα κατορθώνει να κρατήσει ζωντανή την 

επανάσταση μέχρι τη Ναυμαχία του Ναβαρίνου το1827. 
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Μετά την απελευθέρωση συντάχθηκε με τον Ιωάννη Καποδίστρια κι έγινε ένα 

από τα επιφανή στελέχη του Ρωσικού Κόμματος. Κατά τη διάρκεια της 

Αντιβασιλείας διώχθηκε ως αντιβασιλικός και καταδικάσθηκε σε θάνατο τον 

Μάιο του 1834. Μετά την ενηλικίωσή του, ο Όθωνας του χάρισε την ποινή, τον 

διόρισε σύμβουλο της Επικρατείας και τον ονόμασε αντιστράτηγο. 

 

Τα τελευταία χρόνια της ζωής του, ο Κολοκοτρώνης υπαγόρευσε στον Γεώργιο 

Τερτσέτη τα απομνημονεύματά του, που κυκλοφόρησαν το 1851 με τον τίτλο 

«Διήγησις συμβάντων της ελληνικής φυλής από τα 1770 έως τα 1836» και τα 

οποία αποτελούν πολύτιμη πηγή για την Ελληνική Επανάσταση. 
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Λασκαρίνα Μπουμπουλίνα 

 

 

 

Η Λασκαρίνα γεννήθηκε στις φυλακές της Κωνσταντινούπολης κατά την 

επίσκεψη της μητέρας της στον φυλακισμένο πατέρα της, στις 11 Μαΐου 

το 1771. Είχε καταγωγή από την Ύδρα και το πραγματικό της επίθετο ήταν 

Πινότση. Η προσφορά της στην Επανάσταση ήταν μεγάλη. Έδωσε όλη της 

την περιουσία, συντήρησε και εξόπλισε τον ελληνικό στόλο. 

Η Μπουμπουλίνα είχε γίνει μέλος της Φιλικής Εταιρείας στην 

Κωνσταντινούπολη και ήταν η μόνη γυναίκα που μυήθηκε σε αυτή, στον 

κατώτερο βαθμό μύησης, αφού οι γυναίκες δεν γίνονταν δεκτές. 

Καθώς γυρνούσε στις Σπέτσες, αγόραζε μυστικά όπλα και πολεμοφόδια 

από τα ξένα λιμάνια, ενώ ξεκίνησε την κατασκευή του πλοίου Αγαμέμνων, 

της ναυαρχίδας της, η οποία ολοκληρώθηκε το 1820. Για τη ναυπήγηση 

του Αγαμέμνονα καταγγέλθηκε στην Υψηλή Πύλη ότι ναυπήγησε κρυφά 

πολεμικό πλοίο, αλλά η Μπουμπουλίνα κατάφερε να ολοκληρώσει την 

κατασκευή του δωροδοκώντας τον απεσταλμένο Τούρκο επιθεωρητή στις 

Σπέτσες και πετυχαίνοντας την εξορία αυτών που την κατήγγειλαν. 
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Μετά την κατάληψη του Ναυπλίου από τους Έλληνες στις 30 Νοεμβρίου 

1822, το νεοσύστατο κράτος της έδωσε κλήρο στην πόλη ως ανταμοιβή 

για την προσφορά της στο έθνος και η Μπουμπουλίνα εγκαταστάθηκε 

εκεί. Στα τέλη του 1824, η Ελλάδα υποφέρει από τον δεύτερο εμφύλιο 

πόλεμο. Η Μπουμπουλίνα ζήτησε την αποφυλάκιση του Κολοκοτρώνη, 

λόγω του σεβασμού που έτρεφε προς αυτόν. Τότε η ίδια κρίνεται 

επικίνδυνη από την Κυβέρνηση και συλλαμβάνεται δύο φορές. Τελικα 

εξορίστηκε στις Σπέτσες. 

Το 1825 η Ελλάδα βρέθηκε ξανά σε μεγάλο κίνδυνο. Στις 12 Φεβρουαρίου 

ο Αιγύπτιος Ιμπραήμ Πασάς αποβιβάζεται στο λιμάνι της Πύλου στην 

Πελοπόννησο με 4.400 άντρες. Η Μπουμπουλίνα, παραμερίζοντας την 

δυσαρέσκειά της άρχισε να προετοιμάζεται για νέες μάχες όταν έρχεται 

όμως τότε το τέλος της, στις 22 Μαΐου 1825. 

Ο μικρότερος γιος της Μπουμπουλίνας ερωτεύεται την κόρη των 

Κουτσαίων, μιας πολύ πλούσιας οικογένειας, και την κλέβει. Μετά από 

λίγο καταφθάνουν και οι Κουτσαίοι. Αρχίζει μια οικογενειακή διαμάχη 

όπου ο Ιωάννης Κούτσης πυροβολεί την Μπουμπουλίνα. Η σφαίρα την 

πετυχαίνει στο μέτωπο και την αφήνει απευθείας νεκρή. Οι Ρώσοι μετά 

τον θάνατό της, της απένειμαν τον τίτλο της «Ναυάρχου», έναν τίτλο με 

παγκόσμια μοναδικότητα για γυναικεία μορφή. 

 

 

 

 


